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 تسعى التًبية الفنية إلى خلق شكل جديد من النشاط غتَ
الدألوف يكون فيو الفرد والطفل خاصة متمكنا من الخلق 
والابداع والتعبتَ بل يكون شخصية إلغابية في المجتمع، ولكن 
أزمة التًبية الفنية في الوقت الحاضر تجعل ىذه الدهمة صعبة أو 
مستحيلة نتيجة للتأثتَ السلبي للتكنولوجيا على الفنون حيث 

د وسيلة للتًفيو متجاىلة جعلت من مادة التًبية الفنية لرر 
أىدافها ومنافعها الحقيقية في التعليم وتشجيع الأفراد على 

 الاخلاق والتجديد.
سنحاول في ىذا الدوضوع أن نبتُ ألعية التًبية الفنية وأثرىا 
الإلغابي على السلوكات والمجتمعات وكيف لؽكن مواجهة 

ى الذوبان الفتٍ والثقافي الذي أفرزتو العولدة خاصة عل
 المجتمعات العربية.

الفن، التًبية، العولدة، التكنولوجيا،  
 الإبداع.

Abstract 

 Artistic education  ains to create a 

menu activity that allows the child to 

create and express himself and be a 

positive persnality, but the crises of 

artistic education nowdays, maks it 

difficalt because the negative impact 

of technology, so how to face this 

problem in arabe society.  

Keywords : Art ; Technology ; 

Education ; Mondialisation ;Creation. 

الفنية قدلؽا مادة منعزلة لا يتعدى  لقد كانت التًبية
مفهومها التدريب على بعض الدهارات الآلية، أما في الوقت 
الحاضر فقد أصبحت جزء مكملا لخبرة الفرد، بحيث تكون 
الخبرة الجمالية والفنية مناسبة للحاجات الواقعية للطفل، 
ولقدراتو الذىنية والجسمية، وتساعد على لظو شخصيتو بشكل 

كون موضوع الخبرة الجميلة التي تقدمها الددرسة سليم، وي
 تتعلق بوظيفة الفن كعمل تعبتَي عن الحسن أو القبح.
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إن التًبية الفنية لغب أن تكون درسا إجباريا في 
الدؤسسات التًبوية، وأن تكون الدروس مبرلرة وفقا لدا يتعلق 
بحاجاتو ومراحل لظوه، إضافة إلى أن مهمة التًبية الفنية ىي 

جيع عملية التعبتَ الذابٌ لتوجيو الأطفال لضو الأشياء تش
الفنية، ولضو الارتفاع بذوقهم الفتٍ بما يتساير وحاجات 

 العصر.
لقد شهدت الانسانية في بداية العصر الحديث 
تحولات بارزة في الحياة الفكرية والثقافية والعلمية، ومن بٍ 

ان نتيجة شملت باقي لرالات الحياة، وىذا التحول الحاصل ك
لبروز العولدة على الساحة الدولية. فالعولدة أحدثت تحولات 
سريعة وتغتَات لستلفة جعلت الانسانية تتجو لضو الشمولية 
والاندماج، وىذا استدعى أن تتكيف كل الديادين مع ما أفرزتو 
العولدة من تطورات جديدة، ومن بتُ ىذه الديادين ميدان 

كثتَ من الباحثتُ إلى ضرورة "التًبية الفنية" حيث يدعو ال
تحقيق لظو يتعادل والنمو الوجداني للإنسان، وذلك من خلال 
الاىتمام بالفنون التي تساعد على غرس القيم العليا، والتقليل 
من التداعيات الخطتَة للعولدة، والآثار السلبية للتكنولوجيا 

 -خاصة على الجانب التًبوي، وعليو نطرح الاشكالية التالية:
ما الدقصود بالتًبية الفنية؟ وكيف أثرت التكنولوجيا 
على أساليب التًبية وىل بإمكان الالتزام بقواعد التًبية الفنية 

 مواجهة العولدة والعالم التكنولوجي الدتغتَ؟
 

التًبية الفنية وذلك لؼلط الكثتَ من الناس بتُ الفن و 
أن دارس الفن يتخصص في مفاىيمو وإشكالياتو، وقد 
يتخصص في فرع من فروعو كالرسم، النحت، أو التصميم، أو 
العمارة، الغناء والرقص والشعر والكتابة ...في حتُ يتسع 

ل تريع الأنشطة الفنية، وفروعها، لرال التًبية الفنية ليشم
الإلدام بعلم النفس وعلم التاريخ أصولذا وتارلؼها، إضافة إلى و 

والاجتماع، وطرق التدريس، والدناىج التعليمية، والفلسفة 
 وحتى اللغة.

ولؽكن حصر ضروريات التًبية الفنية في أربع نقاط   
 -وىي:

                       History of Artتاريخ الفن  -1
 Critisism of Artالنقد ) الفتٍ(  -2
                        Esthéticعلم الجمال  -3
 Art productionالانتاج الفتٍ  -4

وواضح أن ىذه العناصر متداخلة ومتكاملة مع 
بعضها البعض، فلا نقد بدون انتاج، ولا نتاج بدون قيمة، ولا 
يصح النقد دون الالدام بعلم الجمال وعلم التاريخ، وعليو 
بإمكان كل الشرائح أن تجد ما يناسبها. وعليو تقسم التًبية 

لدتفوقتُ وفن الفنية إلى فروع دقيقة وخاصة منها: فن الدوىوبتُ ا
الدتخلفتُ والدعاقتُ، الفن العلاجي، فنون تعليمية للأطفال، 

وفنون للمسنتُ والدسجونتُ... وفروع لا حصر لذا.
محمد البسيوني أن التًبية الفنية تتضمن    يرى الدكتور 

الكثتَ من الأنشطة مثل: الفنون التشكيلية والدسرحية، 
غتَىا، وتعتتٍ في لرملها والدوسيقية، والتصوير الفوتوغرافي و 

بناحيتتُ رئيسيتتُ لعا: الدمارسة والتذوق. وبهذا لؽكن أن 
ندرس التًبية الفنية الدتعلقة بمجموعات لستارة كالدوىوبتُ، 
الحساستُ، الدبدعتُ، كما لؽكننا أن ندرسها كثقافة أساسية 

ضرورية لكل إنسان عادي مهما كان قدره من الدوىبة.

لقد حاول الدؤسسون الأوائل لمجال التًبية الفنية أن 
يقنعوا الدسؤولتُ عن التعليم بألعيتها وضرورتها، وكان لابد من 
إلغاد مبررات قوية وثابتة، واقعية مرتبطة بحياة الناس، وقد 
وجدوا ىذا الدبرر في ربطها بالصناعة، إذ يقتًح ىؤلاء ألعية 

بالدصممتُ والدبتكرين القادرين على خلق  إمداد الدصانع
تصاميم وأوجو خاصة في الانتاج، تحمل أشكالا وألوانا 
تستقطب اىتمام الدستهلك، وتدفع بالدنتوج للتسويق، وقد 
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عنت الددارس الالصليزية في أول تجربة بهذا الاقتًاح وكان التًكيز 
ت فيها على فرعي الرسم والتصميم، وانتشر بعدىا في الولايا

الدتحدة، حيث عمل بعض الدتخصصتُ في الفن بتدريسو 
 والدفاع عن أفكارىم تحت شروط وىي:

 أن يستخدم الدصممون الدؤىلون في الصناعة. -1
 يتم إعداد الأفراد للعمل في لرال الانتاج الصناعي. -2
 يساىم الدبدعون في الابتكار ورفع الدخل الوطتٍ. -3

تدرس الفتيات لغرض إلى جانب ىذا ىناك مدارس خاصة 
آخر وىو أن يكن سيدات المجتمع الدتحضرات، فكانت 

 أسباب الاىتمام ىنا بالتًبية الفنية لغايات أخرى ىي:
 الدلالة على الثقافة والرقي. -1
اكتساب مهارات يدوية تليق بالسيدة المحتًمة كالتلوين  -2

والرسم على الزجاج، والعزف والتطريز الفتٍ.

أما الاىتمام بتدريس الأطفال فبدأ مع علماء   
 G.Stanleyالنفس في الثمانينات على يد "ستانلي ىول" 

Hall  (1846- 1924 الذي كان عالم نفس ومعلما )
رائدا في أمريكا، وقد ركز اىتمامو على النمو والنظرية التطورية، 
حيث كان رئيسا لرابطة علم النفس الأمريكية والرئيس الأول 

( 72لجامعة كلارك، إذ صنف في الدرتبة الثانية والسبعتُ )
 لأكثر علماء النفس اقتباسا في القرن العشرين.

د اىتم بدراسة الطفل ومعرفة تطوره العقلي لق
والجسدي على غرار دراسات يوىان ىاينريش بستالوتزي 

Johann Heinrich Pestalozzi (1746-
( الدربي والدصلح التًبوي السويسري ىربرت ريد 1827

Herbert Read (1893-1968 الدؤرخ، الشاعر )
والفيلسوف الاكليزي الذي كتب العديد من الكتب عن 

 Friedirichالفن، إلى جانب الألداني فريدريك فروبيل 
Frobel  (1782-1852 الدؤسس الحقيقي لرياض )

، الذين أكدوا أن للطفل احتياجات خاصة الأطفال 
 وفريدة، وىو لستلف عن الشخص الراشد.

وبفضل جهودىم لم يعد ىناك إصرار على الأطفال 
يعد الفن في خدمة أن يهتموا بالفن الذندسي والتصاميم، ولم 

الصناعة، بل تحررت إرادة الأطفال وأصبحت تشمل الاىتمام 
بالدناظر الطبيعية والألوان، والأشكال الدختلفة مستعملتُ ما 
يتقنونو من مواد خامة طينية أو خشبية وحتى ورقية، إلى أن 
ظهرت لرلات تهتم بالتًبية الفنية وأقيم أول معرض للأطفال 

 م. 1893بكولومبيا عام 
 

أدت دراسة الأطفال من طرف علماء النفس إلى 
نوع من التحرر في التوجو بالتلاميذ من طرف معلميهم إلى نزع 
القيود والتوجو إلى الطبيعة، والتأمل، ومراجعة أعمال بعض 
الفنانتُ ودراستها، وقد لعبت الصورة دورا ىاما في عملية 

إذا كانت صور وأعمال فنانتُ كبار تعرض على التدريس، 
الأطفال ليعيدوا مراحل تكوينها، لشا يدربهم على الذوق 
الراقي، والتأثر بالقيم الجمالية التي أىداىا الفنانون السابقون 
للإنسانية، وكان الأطفال يشعرون بلذة وسعادة لا توصف، 

عة بل وأصبحوا لػددون مواقفهم وآراءىم، فيشعرون بالشجا
والانتماء والشفقة إزاء الدظلومتُ  فأصبحوا ىم أنفسهم 
يعكسون قيم التًبية السليمة والدعاني الأخلاقية التي تدشي جنبا 

   إلى جنب مع القيم الجمالية.

لقد ظهرت حركة الانتاج الفتٍ كتطور طبيعي لدرحلة     
 Artturالتذوق الفتٍ وقد عمل البروفيسور آرثر ويزلي داو 

Wesly Dow (1857-1922 الدصور والددرس )
والرسام الأمريكي  الأستاذ بجامعة كولومبيا على تحليل ودراسة 
الأسس الجمالية للأعمال الجيدة والانتاج الدتقن، فوجد 

واب في ألعية التكوين الجيد الذي يشتًط فيو ثلاث عناصر الج
 حددىا كما يلي:
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 الاىتمام بالخطوط الخارجية للأشياء الدرسومة. -1
 اختيار الألوان التي تحتويها الرسومات بعناية وملاءمة.  -2
 القيمة ويعتٍ بها الضوء والعتمة.-3

الانسجام في اللوحة الفنية لغب أن تتوفر  ولتحقيق
على عنصر التضاد، الانتقال، التًابط، التتابع، التكرار 
والتماثل، وبهذه الشروط لؽكن أن لضلل ونتًجم أعمال التلاميذ 
 ونساعدىم أن ينتجوا أعمالا فنية ويصلوا إلى الإبداع الحقيقي.

القرن الداضي جاب الفيلسوف الأمريكي  في أواخر
( الددارس 1859-1952) John Deweyجون ديوي 

فوجدىا قاسية على الطفل، حيث لغلس الطفل على مقاعد 
ثابتة لا تتحرك، ومثل ىذه الحالة اعتبرىا ديوي مقيدة لحرية 
الطفل النفسية والبدنية، ولذذا لغب الاىتمام بالطفل ككائن 
فعال في لرتمعو، لأن العالم عنده ىو عالم خبرة وتفاعل داخل 

لتي يكتسبها الطفل والتي لذا علاقة أيضا الكون، والخبرة ا
 بالحياة الداخلية والخارجية لو، يكون لذا دورا ىاما في النق

والإبداع، فالطفل لػاط بظروف خارجية تؤثر على خبراتو  
وحياتو، فإذا نشأ في بيئة مثقفة فإنو سيختلف عن طفل نشأ 
في بيئة غتَ مثقفة، لذلك لابد من جعل الظروف تتكيف 

اعل وطبيعة الطفل، وعن ىذا يقول: " أين لا يوجد لزيط وتتف
أو لرتمع لا توجد حياة، لذلك علينا أن نعرفو وندخل فيو 

ولضاول فهمو وندخل في علاقة تبادل معو ".
لذذا ينقذ الأساليب التقليدية في التًبية ويهدف إلى 
أن يكون الداضي بالنسبة للطفل دافعا لضو العمل والنجاح في 

ستقبل، وىذا معناه اتخاذ العمل بحرية سواء عقلية أو الد
جسدية يساعد الطفل على الفهم والتمحيص والتفستَ، وأن 
يتًبى بصلابة تغطي النقص الدوجود وتساعده على تحقيق 

 تجارب لذا قيمة.
لذذا لػث ديوي على جعل الددارس وسطا يعيش 

اجا فيو الأطفال حقيقة، ويكتسبون خبرة ولغدون فيها ابته

ومعتٌ، أي أن تصبح الددارس مصانع لتدريب الأطفال على 
إقامة تجارب والاستفادة من أخطاء ىذه التجارب، بل يذىب 
ديوي أبعد من ذلك إذ لغعل من أسلوب التًبية السليم الدبتٍ 
على الخبرة الفنية عملية ىامة في النمو العقلي والخلقي للطفل، 

ما تعلم الطفل بأساليب ويعتبرىا ذات فائدة اجتماعية، فكل
سليمة كانت الدعرفة التي لػصل عليها فريدة من نوعها، أصلية 

  عميقة الأثر في نفسو.
وعليو بإمكان الأطفال أن ينمو ذكاءىم وقدراتهم 
العقلية ويتعاملوا مع مشكلاتهم القريبة بحكمة وروية دون 
التعرض للأذى، وينبغي النظر إلى الطفل ككل غتَ متجزأ، 
وأن لظكنو أن يعبر عن طريق الفنون عن ذاتو، دون أن نتدخل 
في توجهاتو واختياراتو، وأن نركز على نقطة مهمة وىي فك 

 أسر الطاقة الإبداعية لدى التلاميذ.

-تهدف التًبية الفنية الجمالية إلى:
فنون إطلاع الجيل الحاضر على تاريخ الثقافة والإبداع وال -1

 الجميلة عبر العصور.
تدوين الفكر الجمالي والنظريات الجمالية الفنية، والاىتمام  -2

 بالآراء والدلاحظات الفردية والجماعية.
إبراز ترال الأعمال، وعبقرية الفنان، وتنمية الذوق  -3

 والحس الجمالي لدى طبقات المجتمع وتناقلها عبر الأجيال.
فنانتُ مبدعتُ، ومتذوقتُ أصليتُ، ومربتُ بارعتُ،  إعداد -4

 ونقاد.
الاسهام في تكوين شخصيات سوية لبناء مستقبل  -5

تريل.
كما تهدف التًبية الفنية إلى تنمية الشخصية بشكل 
عام، وتهيئة عوالم فنية تدكنها من التفكتَ والعمل والانتاج، 

نفس عن الأفراد بحيث تنمي القدرات العقلية والجسمية، وت
 الدشكلات التي يصعب حلها.



 5 

 

ومن أىداف التًبية الفنية أيضا لصد غرس روح   
الخيال والابتكار عند الأفراد، مع استغلال أوقات فراغهم في 
الأشياء الدفيدة )كالرسم، الدوسيقى ...(، إضافة إلى تدريبهم 
على استغلال الأدوات البسيطة لإنتاج روائع فنية، وىذا 
لؽكنهم من التعبتَ بحرية عن أفكارىم، وتكوين اتجاىات 
سلوكية صحيحة، مع اكتساب معارف واسعة وتحقيق التميز 

  في المجتمعات.

العالم الدعاصر لرموعة من التغتَات السريعة  يشهد
التي لذا أثرا بارزا ومباشرا على حياة الإنسان ككل، وعلى 
حياة الدارس والطفل بشكل خاص. وقد أخذت تعطر للفكر 
التًبوي اىتمامات جديدة وإشكاليات أفقدت الإنسان توازنو 
وجعلتو يبحث عن أساليب جديدة ليتماشى مع كل جديد، 

ذلك كالتًبية الفنية التي تواجو صعوبات في طرق  شأنو في
الأداء والتعليم، بتُ ضرورة اتباع الأساليب التقليدية أو 
الخضوع للتصنيع، وحتى موضوع التًبية الفنية أصبح صعب 
التحديد، نظرا لقلق الإنسان وعدم استقراره، فكل شيء 
يتحرك بسرعة، وينمو بسرعة وينتهي بسرعة، أما عن أسلوب 

كيل الصورة أو الدنحوتة، أو الشعر أو أي شيء في العمل تش
الفتٍ أصبح غتَ موجود، لأن الأشكال كلها متداخلة ومتغتَة، 
فهي تبدو في وقت لرسمة، وفي آخر مسطحة، وفي موضع 
غتَه ىندسية، أو غتَ ىندسية، تفاصيل واضحة في بعضها، 
ولكن عند الآخرين تبدو كلية، قد تبدو مبسطة الخطوط، 
معقدة في زاوية أخرى، وىذا كلو يدل على أن الأسلوب في 
التًبية الفنية لا لؽكن تحديده، فهو بلا شكل ومن دون 

استقرار.
ولؽكن الحديث ىنا أيضا عن الأدوات التي  

نستخدمها في الفن، ففي الفن التقليدي يعتمد الفنان على 
لدائية أدوات بسيطة، كالفرشاة والورق في فن الرسم، والألوان ا

أو الخشبية، بينما في الفن الحديث والدعاصر لا تستخدم ىذه 

الأدوات مطلقا، وأصبحت الآلات تحل مكان الأداة والصانع 
معا. وعليو لغب أن يستعمل الددرس لدادة التًبية الفنية آلات 
ووسائل حديثة تساير التطور الذي عرفو العالم 

   التكنولوجي.
ق الفتٍ الجمالي من ثقل ولم يسلم لرال التذو  

التطور التكنولوجي، فقد أصبح ملحا أن نقدم الأعمال 
الفنية، والخبرات الإبداعية بطرق جديدة، وعلى الددرس أو 
العارض الذي يؤدي ىذه الدهمة أن يكون بحوزتو أدوات، 
ووسائل عرض جديدة تسهل نقل وعرض الأعمال الفنية في 

التًبية الفنية والقائمتُ أي زمان وفي أي مكان، وعليو على 
على شؤونها أن يسايروا التغتَ الذي أحدثتو الثورة التكنولوجية، 
والاختًاعات الدتعددة التي تدلأ الأسواق. لقد أصبحنا كلنا 
معنيون بفهم مضامتُ الحياة العلمية والتكنولوجية، لنتذوق 
أشكال منتجاتها الجديدة من جهة، وأن نبحث عن الحقيقة 

عالم الآلة، التي جعلت الإنسان يعيش فراغا قاتلا، في زتزة 
دون أن يستثمر وقتو، وأن نعوض ىذا الفراغ بتكوين ميول 
روحية، وجدانية لدزاولة الفن والاستمتاع بو، وتطبيق رسائلو 
الأصيلة في الحياة للارتقاء بحياة سعيدة تساير مستجدات 

لينال كل  العصر، وأن نعطي الحرية وفرص الابتكار لدستحقيها
مبدع نصيبو من النجاح، وينال كل متذوق فرصتو من الدتعة 

، ولا لؽكننا أن ننكر أبدا أن التقدم والاعجاب
التكنولوجي ساعد على ربط الفن بالحياة اليومية وسهل سبل 
ىذا التًابط، فلم تعد الفنون حكرا على طبقة معينة، بل 

تهم أصبحت متاحة للجماىتَ على اختلاف انتماءا
واىتماماتهم، لأن الثورة الرقمية بسطت تأثتَىا على الصورة، 
الصوت، النص ليتوحد الدهندس، الباحث، الكاتب والفنان 
ضمن نظام مشتًك، وأصبحت الفنون متصلة بالسريان العام 
للبرلريات، ورؤية قابلة للكشف، ولكنها في الوقت نفسو ولعية 

بع على جهاز لا لؽكن لدسها، ولكن نكتشفها بنقرة أص
الحاسوب، وعليو يدخل الفن ىنا الدختبرات بدلا من ورشات 
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الفنانتُ ليتشارك في الدنتوج الفتٍ الدهندس، الدصمم، الأديب، 
الآلات بأنواعها في زخم لا حصر لو، ولذا لابد من الحذر من 
تكنولوجية كهذه، فقد لؼتلط بها الواقع بالخيال، والتفكتَ 

 بالوىم.

تحمل ظاىرة العولدة من حيث ىي ضاغطة على 
المجتمعات الدغيبة، عناصر التأقلم والاندماج مع الشكل الخاص 
للحداثة، وذلك وراء مؤسسات تعمل وفق منهج سياسي 
دعائي على أنها تحرص على القيم الإنسانية، والدلؽقراطية، 

لاجتماعية، وفي الحقيقة تكون ىذه الدؤسسات والتًبية والبتٌ ا
خاضعة لسيطرة العقلانية الأدائية، والتكنولوجيا، وبالتالي 
تنشط ىذه الأختَة وفق نظام سلطوي يعمل على تغييب 
القيم، وتذويب بعض الدول من خلال الاختًاق الثقافي 
واستعمار العقول، واحتواء الخبرات، وىذا من شأنو أن يساىم 

ثقافة جديدة تحتوي على لرموعة من القيم والعادات في خلق 
والتلاقح والتمازج بتُ لستلف الثقافات، ومن تذة التًويج 
للثقافة العالدية الواحدة ومنو سيطرة الثقافة الأقوى على 
الثقافات الأخرى، وتعميمها في تريع ألضاء العالم، فالعولدة على 

افات المحلية مسارح حد قول أولريش بيك: " فالعولدة تخلق للثق
  ولعية على امتداد العالم"

إن الثقافة تصبح سلعة عالدية تسوق كأي سلعة 
تجارية أخرى بواسطة وسائل الإعلام، الدذياع والتلفاز، ومواقع 
التواصل الدختلفة، فينتج عن ىذا ما يعرف بالتبعية الثقافية 
لمجتمعات بأكملها فيعود التسلط الذي كانت تدارسو 
الامبراطورية في شكلها الاستعماري القديم على الشعوب، 
بفرق وىو تعويض السلاح الآلي بسلاح العقل الذي تحول إلى 
آلة حربية مدمرة، وعلى حد تعبتَ ماركيوز: "إن العقل ىو 

الواقع( التي  –الحقيقة  -السلطة الذدامة في معادلة )العقل
دة متناحرة، فهو تجمع العالم الذابٌ والعالم الدوضوعي في وح

لؽثل بوصفو عقلا نظريا وعقلا عمليا في آن واحد "سلطة 

النفي" التي تقرر الحقيقة بالنسبة للبشر والأشياء، أي تقرر 
الشروط التي لؽكن للبشر والأشياء أن يصبحوا ما ىم كائنون 

. من ىنا يتضح منطق العولدة الذي يعتمد عليو فعلا "
تمع مغلق، وقد سعت شركات على التقنية من أجل خلق لر

كأكبر   -التًويج والإعلان بأمريكا كمؤسسة "ولت ديزني" 
إلى وضع خيارات  –مؤسسة منتجة لدواد الأطفال في العالم 

. ومن وطرق تعبتَ فنية فريدة، فأصبحت تغزو العالم كلو
ىنا أصبح من الواجب على المجتمعات الواقعة تحت سطوة 

استعادة مكانتها وذاتها، وإعلان  الذيمنة والاستغلال من
رفضها للعقل النافذ إلى الدؤسسات والددن وحتى الأفراد، 
والذي يبتٍ عالدا لا أخلاقيا في تعاملو مع الآخرين والاىتمام 
بالأسرة " أىم الدصانع الاجتماعية التي تنتج الوجدان الثقافي 

لى الوطتٍ، بواسطة شبكة من القيم توزعها من خلال التًبية ع
سائر أفرادىا، وتلقنهم إياىا، بوصفها الآداب العامة الواجب 

احتًامها"
إن الأسرة أصابها فشل التًاجع عن تأدية مهامها 
التًبوية الدبنية على القيم الذادفة، وخرجت عن مسارىا لتنتج 

كما في بعض الدول الافريقية والعربية   –لنا "طفولة مسلحة" 
لحال في أماكن عديدة من العالم أو طفولة عنف كما ىو ا –

كالاعتداءات الدسلحة والجنسية، السرقة، الدخدرات والجنسية 
تحت ضغوط كثتَة  –الدثلية...(، أما الددرسة فقد تحولت 

إلى ىياكل تخلو من مناىج  –اجتماعية، سياسية واقتصادية 
تربوية تساعد على تحقيق امكانية الخلاص. وكل الخطر ىنا 

البرامج التعليمية والتكوينية، وقصورىا عن قضاء يكمن في فقر 
الحوائج الدعرفية والعلمية للمتمدرس، وقد أدى ىذا إلى تجرج 
أشباه متعلمتُ، لا لؽكن الاستفادة من امكاناتو الدتواضعة في 

، أما عن أثر لرتمع يطالو التغتَ في كل لحظة وبسرعة
ي ىويدي" العولدة على الشعوب العربية عامة يتحدث "فهم

عن الجانب السلبي للبث التلفزيوني مستشهدا بتونس حيث 
قال: "خرج الاستعمار الفرنسي من شوارع تونس عام 
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، ولم يرجع إلى الأسواق 1989، ولكنو رجع إليها عام 1956
فقط، ولكنو رجع ليشاركنا السكن في بيوتنا، والخلوة في 

الدين واللغة غرفتنا، والدبيت في أسرة نومنا، رجع ليقضي على 
والأخلاق، كان يقيم بيننا بالكره، ولكنو رجع لنستقبلو بالحب 
والتًحاب... إنو الاستعمار الجديد، استعمار القلوب والخطر 
للمهدد للشباب والشابات، الكهول والعفيفات، الآباء 

  والأمهات".
إن المجتمعات العربية وحتى غتَىا تواجو خطر تهديد 

ية لذا، والتفاوت الظاىر بتُ النمو الوجداني الخصوصية الثقاف
الانفعالي للإنسان والنمو التكنولوجي، حيث يشهد الإبداع 
والذوق ضعفا كبتَا وتأخرا مقارنة بالتقدم التكنولوجي الذي 
أنهك كاىل الفنان وعمل الدربي، ولكما سيطرت التكنولوجيا 

الأفراد على الحياة الإنسانية وضعت حدودا منيعة أمام قدرات 
 وىوياتهم.

إن خطورة العولدة تستدعي يقظة كبتَة، ووضع 
إجراءات لدضاعفة الجهود لدواجهتها وذلك من خلال إبراز 
لساطرىا للأفراد والجماعة، ونشر الوعي بأىدافها ومقاصد 

، وىذه الدسؤولية تقع على كاىل كل مفكر، الرأسمالية
مثقف، عالم، فنان بإمكانو إبلاغ القصد ىذا من جهة، ومن 
جهة أخرى تقوية الدوروث الثقافي لكل شعب من خلال تنمية 
الأذواق، وإحياء قواعد الفن الأصيل وإرسال قواعد التًبية 

ع السليمة، وغرس مفاىيم الثقافة، وتقدير الذات والإلغابية. م
تسطتَ برامج تعليمية ىادفة، والاىتمام بالتًبية الفنية ووضع 
طرق جديدة تساير العصر، دون الذوبان الثقافي والاجتماعي 
في الآخر. وىذا يستلزم فهم الإطار الدرجعي لتقييم أسس 
ومفاىيم وسلوكيات العوملة. ويؤكد عبد القادر تومي: " لضن  

ا مرجعيا بعيدا عن كأمة إسلامية لا نستطيع أن نكون إطار 
ولذذا من الضروري  ثقافتنا وخصوصيتنا وقيمنا الإسلامية "

أخذ الحيطة من خطر الذوبان في الآخر لأن " الأمة التي 

تحافظ على ثقافتها وىويتها ولا تغلق عيونها عما ينتجو 
 الآخرين لن تنهزم "

وما دام لكل دولة سيادتها وثقافتها التي ىي لرموعة 
الجوانب الخاصة مثل: اللغة، الدين والعادات، والتقاليد، من 

والأعراف، والفنون وكلها تدثل الذوية كينونتها، فالجدير بها أن 
تحافظ على جوىر ىذا الوجود وروحها الحضارية، وإلا فهي 

وعليو  ليست جديرة بالبقاء، ولن تجد من يأسف عنها
، والأزياء، والصور فالأفلام، والعروض السينمائية، والأغاني

التي تقدمها القنوات التلفزيونية تؤثر بلا شك على الأفراد، 
وعليو لابد من جعلها خادمة لذم ومربية لأبنائها، كي يصمدوا 
أمام الغزو الثقافي الدتواصل الدخالف لعناصر الثقافة المحلية، 
وعليو كل ما تقدمو وسائل الإعلام الأجنبية للشخص الدشاىد 

من معطيات ثقافية، من أشرطة، صور، أحداث، الدتلقي 
شعارات لوحات، تقوده إلى عالم غتَ عالدو، لشا يستفزه في 
مرجعيتو ومرتكزاتو الثقافية، بإخراج أزمات الذوية التي أصبحت 
اليوم من أكثر الدسائل التي تواجو الشعوب. لقد فكرة تسليع 

كفورت، وعلى الثقافة في الحياة الغربية عند فلاسفة مدرسة فران
واعتبراىا سليلة   رأسهم " تيودور أدورنو" وماكس ىوركهالؽر

المجتمع الرأسمالي، وما لؼدمها من وسائل إعلام خادعة 
للجماىتَ، لزاولة إلحاق الفن عموما بالدائرة الاستهلاكية 
وإدماجو كسلعة فاقدة لخاصيتو واستقلاليتو، فأطلقا مصطلح 

كعنوان   صفو خداعا تراىريا""صناعة الثقافة أو التنوير بو 
لكتابهما الدشتًك، وقد ذكر فيو أنو لػق للصناعة الثقافية أن 
تتباىى كونها أمنت تحول الفن بشكل لا مهارة فيو إلى دائرة 

، لذلك دعا إلى تحرير الوعي عن طريق تحرير الاستهلاك
إرادة الفنان وأعمال الدبدعتُ، وإحياء التًاث الفتٍ الجاد، 

لذي ىو قوة تحرر وأداة مقاومة لأنو لؽلك قوة النفاذ إلى ا
أعماق الوجدان الفردي والجمعي، فيقوم بإعادة انتاج عالم 
حر، وجديد لا سيطرة فيو ولا قمع، عالم منظم وفق الرؤية 
الجمالية، وعلى حد تعبتَ ماركيوز " إن الفن لا يستطيع أن 
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 وعي وغرائز الناس، يغتَ العالم، لكنو يستطيع الاسهام في تغيتَ
  الرجال والنساء الذين لؽكن لذم أن يغتَوا العالم"

فمن خلال كتاب ماركيوز " البعد الجمالي " نلاحظ   
مسعاه لإبراز الطابع الثوري للفن، ولزاولة استحضار 
الامكانات الجمالية للتحرر بما ىو عملية تصعيد استطيقية، 

علاقتو بالعالم. ووسط فمن خلال الفن يعيد الإنسان ربط 
العالم الدقيت الدظلم يعيد الفن عالدا جديدا يسوده الذدوء 
والسكينة. وىذا ما أكده " شيلر " بقولو: " في قلب لشلكة 
القوى الرىينة الدقيتة، وفي قلب لشلكة القوانتُ الدقدسة الجليلة، 
تبتٍ القوة الجمالية الدبدعة لشلكة ثالثة للعب في صورة ظاىرة 

لذذا لغب الاىتمام بفئة  ها البهجة ويعمها الانشراح "تلف
الأطفال والشباب في المجتمعات، لأنها القوة الرافضة للروح 
الاستهلاكية السائدة، وىي الدؤىلة لتغيتَ الوضع والدعول عليها 
لإحداث قفزات نوعية، وىي القادرة على إضعاف قبضة 

والكشف على الاندماج في العالم التكنولوجي التقتٍ، 
الايديولوجيا الزائفة، كما أن ىذه الفئة سريعة الاستجابة للقيم 
الجمالية، وبإمكانهم استًجاع مكانتها التي بً طمسها، وإظهار 
زيف العالم وما يقدمو من قيم مادية تجارية تحول الإنسان إلى  
كائن ذو بعد واحد لا يعرف سوى الاستهلاك. وكل ىذا 

تو، وعلى حساب القيم الجمالية على حساب حريتو وسعاد
الأصلية، ومبادئ الحرية الدستلبة، فالإنسان قد أفرغ حقا من 
لزتواه وأصبح من غتَ فاعلية، بل مستعبد على حد تعبتَ 
ماركيوز " إن عبدة الحضارة الصناعية الدتقدمة ىم عبيد 
متسامون لكنهم يبقون عبيدا، لأن العبودية لا تتحدد بالطاعة 

، كدح ولكنها بالإنسان المحول إلى شيء "أو بقوة ال
ولكن تحرير الوعي ليس بالأمر الذتُ، لأنو يقتضي القضاء 
على أسباب السيطرة والقمع، بما فيها الأوضاع السياسية 
والاقتصادية، إلا أن ىذا أيضا غتَ كاف، لأن مثل ىذا العمل 
يقتضي وجود أناس قادرين فيزيولوجيا وسيكولوجيا لتجاوز 

طاق الفهر، وإقامة حضارة إنسانية غتَ قمعية، ولا يشتًط ن

التنازل عن الدنجزات والدكتسبات العلمية والتكنولوجية التي 
حققتها المجتمعات الدتقدمة صناعيا، لأن المجتمع الدتحرر 
يفتًض وجود مستوى عال من التقدم العلمي والتكنولوجي، 

لضو الغايات للتخلص من العمل الشاق، وتوجيو ىذا التقدم 
   التي لؽكن أن لػقق من خلالذا الإنسان حريتو وسعادتو.

ولشا سبق لطلص إلى أن الفن قوة، فعالة بإمكانو 
إعادة توجيو مسار القوى الجالزة، والامكانات الدعطلة، 
وبإمكانو الدسالعة في عملية البناء الفردي والاجتماعي وتحرير 
الروح، وتهذيب الذات، وعليو من الإلزام ألا يقتصر مفهوم 

بل لغب أن  التًبية الفنية الدعاصرة على لرال التعليم وحسب،
يشمل لرالات علم النفس، وعلم الاجتماع، وطبقات 
الدكفوفتُ والدتوحدين، والدرضى النفسانيتُ والعصابيتُ، 
والددمنتُ...، كما بإمكان التًبية الفنية أن تساىم في السلام 
العالدي من خلال تربية النشأ على عدم التعصب، وغرس القيم 

مع الآخرين بسلام " الإنسانية ومبادئ التسامح، والعيش 
من أحادية النظر التي  –صاحب الوعي الجمالي  –فيتحرر 

تعيق عملية التقدم، وتغلق طريق التبادل والحوار الإنساني على 
وإذا  أرض لؽلؤىا الاحتًام والفهم والتسامح والتقدير"

كانت العولدة اليوم تروج لقيم أخلاقية غريبة عن القيم 
ت بهذه القيم الدخيلة الدبرر لسيادة الإنسانية الحقة وأعط

مبادئها والسيطرة على العالم، فإن التًبية الفنية تساىم في جعل 
الأجيال ترتقي بالإنسانية نفسها، وبقيمها الدختلفة إلى الصفاء 
التام، والبعد عن الاستغلال الدادي، والاستهلاك اللاعقلاني 

والإنسانية بأية  للسلع والدنتجات التي لا تدت للقيم الأخلاقية
 صلة.

ومن الواضح أن العولدة ليست إلا دعاية مزورة 
اتخذتها القوى الكبرى وسيلة للهيمنة على الشعوب 
الدستضعفة، وأنها أحد أشكال الاستعمار الذي ترك الأساليب 
القدلؽة، وجدد وسائل أخرة للسيطرة، وليست أىداف العولدة 
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ب كل الناس، وتعمل أن تسود في العالم ثقافة إنسانية تناس
على تعاونهم وتطورىم، والاستفادة من خبرات بعضهم، وإلظا 
إبراز التفوق الغربي، وعدم التسامح، وترويج ثقافة الاستهلاك، 
لدا تنتجو الرأسمالية الغربية، وإشاعة الثقافة الإباحية في 
المجتمعات المحافظة على الدين والأخلاق، وعليو يعتبر كشف 

عل الإنسان على بصتَة بما لػدث، فيعمل خطر العولدة لغ
جاىدا للحفاظ على كيانو وىويتو الثقافية، ويوسع دائرة 
الإبداع والقيم التي تبث الدبادئ الراشدة ولغعلها بعيدة عن 

 التنميط والتبعية، وشراك العولدة.    

ه،  1416محمد عبد المجيد فضل،  -
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