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through a phenomenological lens,
where clothing is no longer just a
means of covering the body, but
rather a creative and therapeutic tool
that reshapes the body and offers an
idealized 1image through visual
illusion and  fabric  printing
techniques. Fashion plays a vital role
in transcending the body's natural
boundaries by redefining it, allowing
individuals to  experience an
“alternate  body” aligned with
contemporary beauty standards. The
article highlights artists like Nicole
Tran Ba Vang, who use fashion as a
medium for identity expression and
reshaping bodily perception,
showcasing the therapeutic and
artistic dimensions of fashion in
modern society.
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Abstract

The article explores the relationship
between the body and fashion
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toute chose, puisque c’est la condition méme de
tout notre travail d’opérationnalisation des
modeéles de fantanille, d’'une part, celui des
niveau de pertinence sémiotique et d’autre part
celui du corps enveloppé »sl skl | le
vétement au prisme du corps vers une
sémiotique que du corps habillé : 'exemple de
Paccorabane, Ailars il :
https://www.unilim.fr/actes-semiotiques/4965.

Keywords: The image of the body,
clothing, therapeutic fashion, fabric
printing, clothing design.
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" « Le corps n’est pas visible mais sa présence
et signalée par le vétement », Roland Barthes,
Systéme de la mode, seuil, 1967, p.9.

2 « au niveau du vétement , il y ‘a en effet, des
effets d’essences qui sont en attente de
sémantisation et de narrativisation a un plan de
signification plus complexe, qu’il s’agisse
socialement du corps habillé ou
individuellement des sensation liées au port du
vétement, et c’est ce qui nous préoccupe avant
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Gaétan Gatian De Clerambault, Passion
érotique des étoffes chez la femme, éditions,
Les Empécheurs de penser enrond, Paris,
2000.p.7.
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" « Est un aspect intéressant en vue d'une
notion de plaisir esthétique de la mode,

envisagé comme un amalgame de perceptions
sensorielles dont la composante visuelle »
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et la raison, les formes de I'imagination et les
formules de la logique », Umberto Eco, L'ceuvre
ouverte, éditions du Seuil, Paris, 1965, p. 46.
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' (...) nous avons le sentiment de nous trouver
devant une image du monde qui n’est plus ce
qu’elle était et qui se modifie sous nos yeux,
opposant I'imagination et I'intelligence, les sens
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des images » .Deleuze Gille, Le plus beau
métier du monde, Dans les coulisses de
I'industrie de la mode, éditions, La Découverte,
Paris, 2018, p.42
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" «La mode fabrique lillusion d'une
transformation de la nature et du statut des

choses aussi bien que des personnes et la
fabrication de ce réve s'opere par la production
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de-mode/Moschino/Pret-a-porter/printemps-
ete-2017/Milan.

2 « Cependant, l'artiste peut tirer profit de
'ambiguité que provoque ce mélange de réve
pris dans la réalité et de la réalité prise en réve
» Meuris Jacques, Magritte, Editions, Taschen,
Paris, 1994, p.135.
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'« Sur le podium, décoré d'un lourd rideau de
théatre en velours, ces figurines grandeur
nature déambulent dans leurs robes trompe-
lceil, richement peintes » Marine Poyer,
Moschino, Magasine en ligne « elle » consulter
ce lien: https://www.elle.fr/Mode/Les-defiles-
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Andrine Maurial, La chair entre 'organique et le
numérique, consulter :

http://archee.qc.ca/ar.php?page=article&sectio
n=texte2&note=0k&no=294&surligne=oui&mot
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" Nicole Tran Ba Vang ne 1963 Nicole Tran Ba
Vang

2 « Le corps est réduit a un artifice, un objet dont
on se sert comme on enfile un pull le matin »,
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2 « Sous le dehors d’'image stéréotypiques, elle
remet profondément en couse notre systéme de
perception », Marie Darrie, Nicole Tran Ba
Vang, publier 2019, consulter le site web de
l'artiste:
https://www.tranbavang.com/portfolio/projects/
collection-automne-hiver-1999-00-1999/.
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" « Sous le dehors d’'image stéréotypiques, elle
remet profondément en couse notre systéme de
perception », Marie Darrie, Nicole Tran Ba
Vang, ol s A adsall 345 oSSy (V1A 3
https://www.tranbavang.com/portfolio/projects/
collection-automne-hiver-1999-00-1999/.
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entre le réel et le fictif », Mallarmé, installation
photographie et broderie café de flore de paris,
2008, consulter:
https://www.tranbavang.com/portfolio/projects/t
he-land-beyond-the-magic-mirror/.
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" « Un double trompe- I'ceil est créé. Les
photographies sont les reflets des miroirs et en
prennent aussi leur place. Le dispositif de
présentation de ces photographies se
substituant aux miroirs redouble le jeu ambigu
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des images ». Deleuze Gille, Le plus beau
métier du monde, Dans les coulisses de
I'industrie de la mode, éditions, La Découverte,
Paris, 2018p.42
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" «LlLa mode fabrique lillusion d'une
transformation de la nature et du statut des

choses aussi bien que des personnes et la
fabrication de ce réve s'opere par la production
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Baudrillard, Car lillusion ne s'oppose pas a la
réalité, Editions, Descartes et Cie, janvier, 1998,
pS.
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"« Les objets sont tels qu’en eux-mémes leur

disparition les changes. C’est en ce sens qu’ils
nous trompent, et qu’ils font illusion » Jean
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