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efficace de construction d’une identité
visuelle authentique, transmettant des
esthétiques et
culturels capables de susciter une

messages

émotion et de renforcer le sentiment
d’appartenance.

La recherche explore les origines, les
mécanismes de formation et Ia
classification sémantique et formelle
des symboles populaires, tout en
é¢tudiant  les méthodes de  leur
intégration dans la création graphique,
en prenant en compte les dimensions
¢thiques et juridiques. Elle vise a
dégager les valeurs esthétiques et
plastiques contenues dans ces
symboles afin de les employer dans la
création artistique contemporaine.
L’interprétation des symboles et des
signes constitue un processus de
création artistique global, donnant lieu
a des ceuvres a visée utilitaire ou
purement esthétique. Ces créations
reposent sur
les formesbidimensionnelles et
tridimensionnelles, fondées sur les
lignes et les structures visuelles,
permettant I’expression et
I’innovation. L’ceuvre artistique ne se
limite pas a une simple juxtaposition
d’éléments décoratifs, mais représente
une composition créative consciente,
ou les symboles sont reformulés pour
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Résumé

Cette  recherche  s’intéresse  a
la signification des symboles et des
signes dans le patrimoine -culturel
arabe, ainsi qu’a leurs potentialités
plastiques dans la
de panneaux artistiques inspirés de
I’art populaire, dans le but d’enrichir
les domaines des arts plastiques et du
design graphique.
Les symboles et signes issus de la
culture populaire constituent une part
essentielle de lamémoire et de

création

I’identité des peuples, puisant leurs
racines dans lesrites, les mythes,
I’artisanat, 1’architecture et les
costumes traditionnels. A I’ére de
I’image et de la communication
visuelle, leur intégration dans le design

graphique est devenue un moyen
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servir I’idée et le sens. Ces démarches
traduisent une expérience plastique
vivante et significative, fondée sur une
sélection réfléchie des matériaux et des
outils, et en
les évolutions

cognitives contemporaines, constituant
ainsi une contribution essentielle a

harmonie  avec
technologiques et

I’enrichissement de la scéne visuelle
arabe moderne.

Mots-clés: symbole, signe, forme,
unité plastique, composition,

patrimoine, culturelm création

plastique, identité visuelle.

Yyl *

S5 20 el 3 215 s b
Sl QU &g, 0 B e Bdlally o M G i 5L
Ol *

A Sy alSady ) o Dl
S 2 (8 L BlinaNly o))
Eoul 21 ¥
QU &5 )5l 8 jan Jly DLl aed 2 las -
ey (S 2 5 5 (53 o8 S -y
ey JSa (3 gl A 5y e B3l Y

b polal) LI A1 gusliad] 5 dih g7y o ASEN i) corgntl] FUE g ) o] CHaDMely 30 JI S



Jusl zl 3 G olad) 2l SN (o 2 e
cpeeleadl (3 ¢ sl y olaadly aaled) s 2l odgh (i
FRVRES N CRRNPAN TGN POV U (R TP P
ol Jag 1oy ¢ ey JSEd) 5 aad) o o ¢
@ o) el e pal sl colST A 5 ol Al
A JlsY)
wanl] G &y sall Sy g N IS5 ¥
S A penad) 3 i 5

o Lot T Bl OLdally 50 ) 5 L
(sl L byl a BB, el ST
a5 3 S (5 1y G leal) dpd) 3 L
S ip ) eds b s meol (g padl Jol s 3 sl
Flos JB A i pn b i Aoy SO ot
ST L say ¢ seed) ol idble Vil 5 ,0)y (sl
ekl 5SSl e e W
8 8 ) S A 3 iy Loy sl
e SN DU sy sny Hpr Junl
lSas ST e )l edn Jpel ol Lia 2liS
Jodll 3 ik @by (JSay (VA L
L Sad s Y and) Blel o o gavanad

Lﬁfl\ﬁ.«mﬂ\&%}aﬂ\%}db&\)ﬂvQA:;&&Aj@)A\ _2
22 a2 2019 12 23adl iy pead) o sidll dlaa ¢ paladll,

@l OV ) i G Dty Wl Ty 4l iy e

o A S5 coldlall el 2550 ST 00
v g Lli¥ly o C"J aaly s penid Lm,b
U 3 e s S e 1) e o s JISEY)
5 e ey Al lllall e s S
ae el JSCaY1 y b sl Ll 5 0L ks g6 aaond
A s 3 b 5 ] 0 g L 315
P s Ak s L) il Lgaliounn Adasza J g
A 5 oy gl xg e & el i
s\l Bl ey o)l b5 sy ol o S
. s 5 oS
5 ol gt 22T Jyls (] W) 136
Y dher) Al ol leny Il gyl e s
;;aif)a,%wa._,}fowguuf,@‘&u\
Jodl s LS ol 3y o s 05Ty e
BCEN PPN (R APV TR B WP Ui
¢ 5 s Y o g Al oLl Al oLl Lebls Y
o W i Gty oladl ells o el e
s OF 0 bV Je 68y g adl ol (SS
(A Jadl 15 gmag jae Sl 5 WO 5 s Al
o ikt &gl e s ) G O ol
ie gl Al bY) suan pen o O gdl) Jle e 0 pf
G g OF (Sa iy ol fedd) aed s
1 (Every image is a system of signs, and every
sign opens the way to new interpretation.) 0¥,

<t (Barthes, R. (1972). Mythologies. Paris:
Editions du Seuil.

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



Bontl o ) K25y Jgecl *

Sl jslas -

s bz ST (bl g (blt s )y dmdall T
SnS iy

gl el sty e e Gy sladyl -0
A ) eay A s

Olaased 5 @bl 0 S gl pbluls bl il —o
S5m G e A5k

K CH PSS g(,_<; ¢l denlend) & gl g 5 Ul -

.ZQ,J'-A) QL&W

Bl oealing Sl o5 *

Aty o0 =

U gns WY Jukt ol ol (5 it ) ]
a2 S gmn ol B 0 peiak iy pll

WYs 5155l el e el 0SS 80 AW -0
0555 5 S ) Shgey i op By bl
A ol akdy ol L)

Gl &y, 5l -y

&) Sy (Ol (ol Ll (B ey T
J2) A sda 5 ST Rgis — Lo ezt Sl o Jis
(sl paadll oo G sola 18 5 (sl azadYl
PN e SEY 2SS gl T L e
55 sl 34 Wy s QW Sl e Ui
Tasladl 4 ga (S Gl o gl y i)y olizall
S enadl 1h B Al (S enad Y
Al foo g Bus & jolie duisy Lalod dles o
SN Gy OW i dridl e J Bl we

ol &y 2l Ay dsladl

Claude Lévi-Strauss)« i) g s> dan i gl JSalle ™
67. U= <2008 ¢Aan yill Ay jall Aabaidl),

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



Lils 055 bl 5l 34 o oLl peualls
omdl Josy cdle Jood e Byl T g
) al S m ol LS Al cad 5l OIS
G5 oy 30 A coilan cad oy s U1 puanl) LS
Sl 5gb mazmll (3 puaaS” wls M5 U BLYL ol
il oda 3 ol gy ety by o2

Ol 5 Iy Al el sl ) ) e
PAY) polas o pge sbaes SN S i )
Bl Yl Ol e oS e ooy i af o paael)
SV o oS fed g anlly pal) de gl
i A0S gl b e S sl
1Ol gt ) B ) b sls Y1 ) 5 Y
P )Y el sty s ead) ol ) (3 axdlad Sl
dag L a8 aally Al ol oy eyl (2 935
“T ) 13 (5 ) oo 31 3 W s

el Py s sn Uy srtdl oy, 500
) by Sl g a8 o 0 DU 5y sntd) 0L
PN S ohae g ol ) JSCaYN

ool plekesy Tae ngaj wl sy ade abbl=l

6 Eco, U. (1976). A Theory of Semiotics.
Bloomington: Indiana University Press. (Symbols
do not belong to things but to the culture that gives

them meaning.)
¥y« (Roland Barthes): bluy) e 7
1996¢ L. . «(Mythologies): J& 5 jla ¢ gaia 2l 58 x5,
31

= s ssE g el ST -
(il (B e ey gasd el
S gl e Bilg oYY
ISl ) asdly e S5t wmily 3 lana¥) —0
) saley At L 4
i 1) g0y 28 Ol bl 8 ol 3L LYY — o
A e S VST g0 3 w550 550 0 250
Gy DS Jos Glise sy S5V OLYl e e
oYy aebUly uslSY Wy (i e sl ST
Ll IV e ans S0 LS LW Bl ik
OA L eSS 1 G )y SR ol ds skl
w25 SV 5y O s A ol B8ST ) gl s il
ol ol 5 g Jlas] 31T (b s Sy g0 1 ol
o)) Slal Ldte 5 et Bps ez (SO bl
S o ple 8 e i a, SIS SLYI 0l ) pls”
Y e e 3 e 2 ST
sl & e )l Ol IS )l g LS
o K e il 0,5 0 i S
S s s LY aaly aed

4 Cassirer, E. (1944). An Essay on Man: An
Introduction to a Philosophy of Human Culture.
New Haven: Yale University Press. (Man is a
symbolic animal; he lives in a universe of
symbols, not merely of things.)
i) lS: aaall (Ernst Cassirer)e JS&Y) dauli 5
AEN S ) ¢ alal) da Aan 5 Rl JsY) el ey el
45. 4= 2002 « 4.

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



Miag 65 olal) Bladly LoV g ) Uad y Crennally
o Ol 5y Sy Ja5 5 b sl ) O on 381 52
aedly LA o ) pa aly Sl wyga o g Lo
& skt of usT sy L Ljlamy Ule 52 Tall 2,
32,1y a8 Akl y dandall LU S0 ael) LSl (3l
ypadl o Lgnn OLI ol s 5
QU ey, *

A Gl Gl el Ul &y, 0 08
S sley OSU s8Il e 1 n el
QU Ll 5 g eoolad¥l Lo sl y ! Lz g ol
el jhaan dny 5gd (s bt Wl ¢ 53y (sl
Al 35

Ol & sy peilan sldl ke e
3 B memmd Akl Al e Bl s g

s @l (@A Y e 5 e ) 5 ol

L 55 ¢ ¢3S 3 IOt g b 2235 &k ¢ 5o
R WRes ] ubuﬂ\éjjwr_'pjj\éa
by ol sl DS L (3 50 J s Dl -y

b sl gl S 3 550 )y o) Y

8 polal) LS 1 gsliadl S adls 575 o ) AUSCE) i) copntl] FLENI gy god] adlally g JI ST



4
A
N
N
\
N\
~
-~
-
"
-~
-
~
-
—
~
”

Sl gl 3T
sy el 3 olan 4S5 415 335, *
s My bl LS sl s

del B g el oy T o gl S Lol Lol
o 31 AL ol 3 o S ]y S
il o i (gl 5 Wl sy (3 o) el
ALy Sl (650 saad) il Joadl PO e
(Wuctus Wong) &5 s 55 6 2 o 0
O el 50T ey S ool als” 3
Jr e f i 5,2 e ol 3 s STy 0
Pl o e i s

8 Wong, W. (Wucius Wong ) (1993). Principles of
Form and Design. New York: John Wiley & Sons.

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



X
SO
+%

*00
2 O 4

*00

"iles 2,85 " JSKas oldle 4.5l o *
BB e S ) U3y L e Axe
Gellas el TS Syl 4 hl o sgan LS5
Of La Ll ¢ eal Ko 5 2 Y S saaze Uy
o Dgppell el A 2 Gae )y ol
L o e 530 1) sy ¢ IS0 591 e iz
Bho Uy (ool 5 L S ety cedy 2480
JCaT o LDl 5 g 1 et Lo 87 oy 0 ely
(o Jos JSB cpeall 5 0Ll 3 S5 gad y JSieall Al
Ly dosbe 5 Lpme O 5T a2 aby i
ST s sy (A Joddl jolin bl (s sl
Wl 345 Lekind (s sl 1da ¢ 5 L3 ) oliall oda

3 Ll b 0SS Janll O gminey 350 e 320

Ologheoll ko

L@ 4SSy 2109 il sl polial sl o)

Ologlaall ko

< &
B o e

ST 0 pgiiat o0 Sng SAR B0 ppnady Surlaia Sy JESH 1S &

() s *0.<>

Ologlaall ko

AL Oig)d daoinoll dusSyu

EE B o

==l A

Pad J b

Meodad Pronz & Porn Stor Acodemy *

b polal) LI A1 gusliad] 5 dih g7y o ASEN i) corgntl] FUE g ) o] CHaDMely 30 JI S



ey Bl Lo A W) GulE e )
B cree Gl 2S00 e S Jaus Ve
B e am by @l des ) aud) olall
B O - 5 TS LIS Bt
Gy ) Jodl oble o S B e (S
G Sy A Al caad s ) e L el
aihy Ld 5 calad (S s sty OLS Ol pins LS
O KL r ) s Joddl polis i (3 Lgne?l il
ekl s gl y k| Lgzed gl
30Kl 3 a0l g gilll g Nl Y1 oyl *

ablay s gl oa ‘;ja’cjy@‘wsaﬂm
oS S & kSl 5o dlly L sk
a3l seb @S el 1SS S Y sl y Ll
L™ gl e 5y s ) e Uiy s
Ol szl & d @l gay (S plakil iy o
53,40 5 AlSadl s okl e agx U1 Y
A ) Bl O gy aall s OLs g OV kSl
i 1lSad 55,4l s 3, “Le module”. L
AL 3 a1 SN s Al G e T Bl
Flsdll aiy O S ks 3 i 3y )
el ) S S ol dae i JKo " UL 85 4L

it (S 5 e e by Rl

perception is never neutral; it is always loaded
with culture, experience, and symbols.)

B srdl spadlly LG e aiby i
Jodll plisnnY il Cid e jLasV) (Ll
Uk Lal Uy s o Lades 0 sl (il
1S A o) 51 (3 A 5 S sl 63 (s il
85 Al & 285 (Lab g Lilr dmy sl (oW 7 5 By
(Wiles Loaas Sty a3 colghly ek (3 2kSCadd)
Johanna s7,5 Glay, 4 sl L a4 Ly
SO el 6% als” 3Druckery —
A ) 3 ol e ) e e sn polall paad”
655w ol
Wy (3 ) L 9 Bl ik Mg 5SS ALk
ol U7 by ) Ay Oseiall Joddl ik
o JSs ) Ul il el day Ly (aaSTH
iy 43 1505 ST 3 &g sl e sl el

..”ﬁ)\J‘*-:*"’L.' 2‘&;»4:5’ Loples asleo

by 2 mladYly JLai¥) e 4,05
ikt g )y S ) s ST A1 gl
Oyl @ e Gy S A E AL edley OIS
ety o (g el g LS oliall (,_JQ, (g aa)
OF om 1ay codll Joadl bl SLl plad) il
ol s e () 13 Y] T s e ¥ oy S
5SS e Lty s Y1 bl e (K1 20
s 33 6 5 ALk U165 s O 1) 0,00
5 0 Ta e Bl olagl" LS 4lST (3 s g
9 Drucker, J. (1994). The Century of Artists’
Books. New York: Granary Books

0 Dondis, D. A. (1973). A Primer of Visual
Literacy. Cambridge: MIT Press. (Visual

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



B jledl o gl L e L OB Y1 i
W gy oY) ) Apaind i TR e
kSl y ) bl saas o8 By 4l

AU 5 Ol ‘;x,:\;g@j;‘\;du;}u
}iﬂ\ﬂgp\.gg\b}@py&gwaﬁauss\,a\)};ﬂ\j
S)08 iy A5 51 oLl s s VL S e
2V o bl Lt U g1yl ol s %z
saeale y 2l ol s o Jyls Ul (o Sl
S B3 3 o oy Bl Bl ) i L)
AU Lts i ISl 2 o 3 Y UL 2y
SV s oy Sy R B il Bl A
Sl Ayl (3 colane 5 Llsls e o) 111 3 4L,
Lt 5 Wils 615 3 Wy )y ol o Sl
Jrind o N L8 S G e kel
iy it ) i oty oo
By 58,9 @ Joinedl dlae Oty 5 Gl b1y
v F Y Gl 4:);- e oyl et TN
8 ol A 8 ) s 1A B e

(Bl (SN o 8 et Blan) 215 s M iy
et o))kl e Jelid La ol Al sl
@) L o) LAYy adladl g Azl wiad d e,y SO
o ) LS casialiy manll 8L add> 3T &l e

raall 27 L S ghar yb by (ol L
S 5 T 73 s JUodl s oy 5o g L)
Sl 55 o ki ol Lgal B ST U, S
PR WIS POF IR PAPISTINY PN AT
YD Al A B ey aASCad 85 AL oy
oLl ST 3y s Al gl e Lelul pia ) Vg
Y Oyl g Gl e egad sy
o & eple R asdl 0 OF SN a2 wai § po s
U H T g N R R R
gr-\.mw
el (315 Lo gz ge 2ASE 85 Al oS
oy o 1185 e e WISl 0 Y]l 5 e
Bl oy Lgsblas Ll cliSTy s 2f ) 5l
oyt — U Sy — A U Se Y e
Ssimn & Bl DIpd BN Eo il 5 dkS
ol (3 3k ek oY1 st LodS L 0 sl S0
JS i smnn Ll e 530 G LTSSy L il
O P oss Yl ol a% Ld syl sl
dozad o M55 A 6 o se J) 350 BBl A Al
PENENE RIS PP R I P T
Aoy 5300 Lgd e died) @yl 53 0 oISl
Joo Uy caltlney Bine s 2T 0Ll 3y el

3 32l s s lll) O s LaaY) dro! ) Ul ol

1"

http://jamoussiadel.blogspot.com/2009/12/blog-
post.html

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



il Sl e e A B e,
Ao A ALYy ab 8 Al Eas

ey oy Joiedl d adbs @l s,
Sl Sae Ml ede 050 Wy b 15, A
35 Oy ) IS s s Ges sl e Al
ALYy Bl

S ddl e asldl 5ue ) JF sl e
by i sy A G e ALYy ol
G amV) ol Aty 2 VL Bl Y1y sledll
— ) U a1 L J

WYy b ) o el O ek
s O 8 s 055 A) BLAYL 2,30 b)Y
Y Ay o) Bl (35Sl

et L st e el 2l Al
AoV g 5 el

slasd) qadly 2,31y asl) ) dladly

P pleaaly (2,3 LU Y1 6] 85 ) Alaadkd

S A o=l
o) 3 gl i *

Y ol eenadl (3 a1 e )l b O
A5, 3y L wblo 5lel b ool i s
Jp d= Jo ALY bady ol e s

sse ) s oWl BT cae gda La oy fLe Al

arl oSSy Bl 8y by claga ) 52 6l ndl A1
(ML ) L kol 5y lin pn Bt 687 (3
A s pall iy el
e dale

o el 4] oy ALy pall ey ok
RV B PRV PR+ EAY

i Al aaddl Bl 3 S mand e )l
ciedpally Oludl aiSTy ald) Bl
andbl) i) 3Lae) 3 Jomtad y dendkl U] a5 el Ll
sas gl 358 b 3 gkl e 10Ladl 5pd e Lglte
corbadly O gl U e 5 aSlaal) oLy
BT

ol ga g Ayl KUy ALY oy ik
sy S U Al w3 sl oS e
alo 1wl Bl 1) slasy)y dLaY)

IS sl Jsllly oY) 5ey ~lalh el
b e 9,8 e oy ol o 587y cadllal STl
Iy LY UL ey esdll CULL L Ol Y1 a
e i ez T e STl Lladl) Cilod a1
ez
PN IV

¥s AL BLAYL a5 8 sludly Al 5o, OV

OLaiyly Jaal o587 5, 2l

Hmaﬂ\ Lf @)’J\ Lﬁ)“-‘n &\)ﬂ\' [ZOSAE ‘?n.u: CAJA\ o
U 2021 25 2l ‘)Sﬂ\} 48l Adaa "Enasll Lé.\ﬂ\\);j\
54.

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



@ a8 5 ) (Paul Randy —“wi, J il
D Bies aay of 09 (S S bl 3 ol aae

Aoy 2oy 7o) 3l Jlas Y1 n S0 i 5
Ty Jlas s 5l & S T g s sl 8 ponil
owny ¢ sl daaby pedln L Lpdisy AU e
Seab (Ul w3 A Josll 55 ol 8% ady 53U 1)
ey 3 B3l (S8 ) Ol aadl) 3 ) S e
53,2 ST e ollas 23U slis) b o ) 30 )1 Bn s
Lasd Ldke BV o2 5,58 51 Lo s 5 AN Bl adoo s
(O i (S iy lSs b Lk

I o U I 50 1 J g OF S0 Vs
G il e ¢ S 5 oS LY Sl
548l Oy 3 LS A ST aldly axdpe s 50
38 LS a0kl Jlast 3 03 5o 5 (S st o s
IS5 Y5 IS IS (e 5 S (e 31s) e
G52 05 Wb by (Sl Bldl e al¥s e,
el Al e sde # L] aiad) s (ol g gl IV
o 34 e 0 S o) LSCadl ail) sl aakesl
AL Jadll Bz 0S5 Badaze el 3y 50 )

bols als L) sl ad¥s e e amd
¢Jl =¥y ke 4 e B L Wl SCadl Al aab
) (3 il )y BV ]y Lags 13 58 Lglast Lo
ol S A

symbol is one that reduces meaning to its
simplest form without losing depth.)

s a8 ) RSl R el o g5l
REVERR W OO N Y (PR C gy
o2y Al A Gy b e oy (Jon L ol
Sl 31 & 565 Cugrll ) sgemll piid 4 2l oliall
BUly o)l s sa2 Ll faid & padl olall jglons
Jit & Al eVl Bk 3y ¢ el B 2
o8l it Il n sl 3 s G SO A e
At 31 541 0L J 5 S WLy penail] ol
o)y bl B il LoV o Ll e e
(PIVICNRPEPE WG AR N B RO PRSP
il polially g sl ol harll ol 3455 523 ¢
Sl ol joan poas aalazeld 2051 e Sl 2l
oo St L ol Slsp s 3 Jldly il
S| o Teanad) a8 5 3005 (3 Aeld LS5 o) o
J 5 Sl ol S e b oblizn s o ¢ Ll
LSy 2y el BLEYL oy pll) g ol g oLl
LISy Jodel iy el 3 2 8l il i )
SRR ET
o Lee DY S il S8 3 )
JlesY) g 3 Ty Lile IS vl 68" Gl 3 e
& Sy U esae gl st akall e
oA 5l 80 o L1 Ll g L e ) i s

SV el A ceall d el bosay ULl asl )

3 Rand, P. (1985). Design, Form, and Chaos.
New Haven: Yale University Press. (A powerful

8 polal) LI A1 gsliad] S dik gy o ) AUSE il cpnil] FUE &g o] M1y g0 J) ST



s e Roland Bartheswoy,, b
Mythologiesyaa 5 Ji s 4> 1996

(S-ldeo ol

Y arl ) -6

Barthes, R. Mythologies. Paris:
Editions du Seuil (1972).

Cassirer, E . An Essay on Man: An
Introduction to a Philosophy of
Human Culture. New Haven:
Yale University Press. (1944)

Eco, U..A Theory of Semiotics.
Bloomington: Indiana
University Press (1976).

Wong, W. (Wucius Wong) Principles
of Form and Design. New York:
John Wiley & Sons (1993).

Rand, P. Design, Form, and Chaos.
New Haven: Yale University
Press (1985).

Drucker, J. The Century of Artists’
Books. New York: Granary
Books (1994).

Dondis, D. A. A Primer of Visual

Literacy. Cambridge: MIT
Press (1973).

https://journals.ekb.eg/article 143849
_0.html

Wl *
slp oF m G eda g g O
ol oy oWl ot o 50 0 CUEB (2 50
ol Szt V) JSCaY1y bkl s e &7 o0
e s alan 3 sake s 2Ty Be g e ol b Lells 3
3 eddamay 5ol 5 Y e dly LWL
G midly &gy sl e ezl AL (A id) lidzall
15 a3 (0L el A Sl (o) ¢ Lol
O & ghe e 05U Ay W e s s
(a3 o 3y ol Bl 5 Bl iy S0
Alis B gl dmlos 508 o Sl U JST 6 2
A B A s 2 ekt ) pis Y et B a5
L TR RS P R
M
2 ol 1 =3
A et 3 Rl asbly A e e
2019 A2 sudt & el 0 il Az ¢ olald
Claude Lévi-Strauss: ¢, a2 5 s S
2008 aa 2l 4y &l aakadl by
S A a3 ) e S bl L
25 sadl Sy wldl Az el
2021
JaY1 aands (Ernst Cassirery. cus ) ¢ pulS”
S S a5l 15V e A (g

2002 (a0 g S

b polal) LI A1 gusliad] 5 dih g7y o ASEN i) corgntl] FUE g ) o] CHaDMely 30 JI S



